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Terre augmentee

_Donner une voix a la Nature
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i¥)(début)(¥ d’Homme)(1: 3)(>p087)
Mappelle ¥ d’Homme. J'ai 15 ans et la vie devant moi. Je suis invisible
jilélin. L'hiver touche & sa fin donc mon museau est de nouveau a I'air libre
uatre mois j'ai été dans un état de torpeur, mon métabolisme
fitralenti. Mes petits fréres et petites sceurs sont nés sans méme
ima mére se réveille... Je suis toujours le premier réveillé de toute fagon
peme demande s'ils sont déja tous réveillés eux aussi car aujourd’hui
iilon troisieme jour d’éveil et je suis un peu déstabilisé car je suis loin
Zmoi. Je me suis éloigné car a mon réveil j'ai voulu manger du saumon
@suis donc dirigé vers la riviere Unan. Sur le chemin, j’ai alors ressenti
l8cette vie en moi, les odeurs de mousse, des immenses sapins,
fénsations d’enfoncer mes griffes dans la terre molle. Une fois arrive,
éstupéfait. Unan n’était pas sortie de son état de torpeur.
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le cours d’Unan. Cela fait trois jours que je le remonte et c'est &4 sa source

amanger. Je me suis donc lan

Les mémes espéces végétales et animales se retrouvent
sur tous les continents, ce qui nuit a la biodiversité et de ce fait,
asarichesse. Nous vivons une amnésie écologique. (f)

(f) Lamnésie écologique, nommée De fait, la quantité de biodiversité
aussi amnésie générationnelle diminuant de génération
ouamnésie environnementale, en génération, la référence elle
estun concept en biologie. aussi change. Cela a pour effet

Il désigne le fait que les générations une considération de la réalité
ont pour seule et unique référence trés affaiblie. Chaque génération
la génération précédente pour aune référénce dégradée
comparer la perte de la biodiversité. de laprécédente.

Alors que la plupart des parents, grands-parents se souviennent
des moustiques et insectes sur les pare-brise, il est intéressant
de se demander ce que nos arriéres grands-parents ont comme
référence.

«L’homme n'a pas toujours été mauvais pour la Nature.

Au contraire, en cultivant, en prenant soin de leur lopin de terre,
toutes les générations, pendant des millénaires, ont participé
ala création d’une diversité incroyable.» (Jérome Wegnez
botaniste au Museum d’Histoire Naturel)

Le paysage ne devrait plus étre vu comme une Nature abstraite
peinte par nos contemporains, le paysage est vivant et refléte,
en miroir, notre société et notre activité. Et c’est bien parce

que les paysages sont notre histoire et qu'ils nous définissent
qu'il semble nécessaire de comprendre qu'ils sont vivants.

En créant une personnalité juridique de la Terre, nous proposons
une conception de la Nature.

Quest-ce que la Nature si ce n'est le modéle grace auquel
I’humain est vivant et évolue ? L’humain est imbriqué

dans le monde du vivant et polluer un océan, c’est polluer

par extension des animaux et des plantes et notre propre

vie humaine.

discours prononceé a 'TUNESCO

Chague relation est unique, spécifique, imaginez sur les millions
d’espéces vivantes la diversité vertigineuse d’interactions

qui se passe en I'espace d’une minute! Une grande grenouille
qui gobe une mouche, un enfant qui pleure parce qu'’il a faim,

un baleineau qui nage pour la premiére fois dans I'Atlantique,
une fleur qui germe dans I'estomac d’un oiseau migrateur

mort d’épuisement. La vie est partout, elle surgit & chaque instant
sur la Terre. Elle s’efforce de construire, de réparer, de protéger.
«La vie va al'encontre d’une loi fondamentale de I'univers,

le deuxiéme principe de la thermodynamique et du concept

lié a I'entropie, (h) qui promet un désordre grandissant

quand tout se transforme.

théme 3 : la Nature dans la culture

Jaimerais ajouter que, depuis le début de 'humanité, la Nature
inspire et fascine 'homme, des premiéres peintures rupestres,
aux peintures et aux ornements d'objets depuis des siécles.
Lesillustres écrivains que nous étudions sur les bancs de I'école
ont écrit sur la Nature, sur sa beauté. Ces textes doivent

étre étudiés sur leur fond, tout autant que sur leur forme.
LaNature n'est pas que biologique, elle est aussi culturelle. (g)

(9) Patrick Scheyder, Nicolas Escach, ~ surI'écologie. L'écologie n'est pas
Pierre Gilbert, Pour une écologie uniguement un sujet biologique :
culturelle, 2022, édition le Pommier. laNature est culturelle. De grands
Ce court manifeste propose auteurs, artistes racontent
unchangement de perspective la Nature depuis longtemps.

Comment expliquer la puissance de la relation que nous avons
avec lareine des fleurs : la rose ? Cette fleur, symbole imaginaire
repris par un grand nombre de cultures.

LaNature nous raconte et nous la racontons. Presque autant
que la culture, elle raconte notre histoire, nos activités et notre
sensibilité en tant qu'étre humain. Le voyage dont je vous ai parlé
ilyaquelques instants, j’en reviens aprés plusieurs années
atravers les mers et les terres. J'ai eu la chance de découvrir
merveilles d’intelligence et de mener de réflexions enrichissantes
grace a des rencontres incroyables. Je reviens aujourd’hui
devant vous avec des convictions encore plus fortes. Le Vivant
faconne le non-vivant. Le biomimétisme est une solution durable.
Les astuces les plus spectaculaires sont déja inventées.

Les solutions existent.

Travaillons mieux en réfléchissant plus. C’est par simple envie

de partager avec vous mon amour et mon admiration pour notre
Terre que j'ai choisi de vous raconter plusieurs expériences.
Regardons autour de nous, essayons de comprendre pourquoi
les étres vivants sont tels qu'ils sont. Au fur et a mesure,

nous regarderons une fleur, non pas uniquement comme

une belle plante, mais comme un étre vivant qui a fait preuve
d'extréme adaptation et d'ingéniosité pour survivre

etcontinuer a se reproduire au fil des siécles. La vie de chaque
espéce dépend des relations qu’elle entretient avec son milieu,
I'humain compris.

G

Etnous réalisons que nous faisons tous partie de laméme
planéte, propulsée a 29,78 km/seconde dans 'espace

etque nous devons la protéger. Notre rapport a la Nature
évolue. Il nest pas du tout question de quéte spirituelle,
d'anthropomorphiser les fleuves, les chaines de montagnes
etles insectes. Il s’agit de prendre conscience, avec toute
humilité et modestie que celaimplique, qu'ily a de I'intelligence
partout autour de nous. La crise du covid n'a fait qu'appuyer
sur les ponts inter-espéces existants. (k)

(k) Le concept One Health, c'est dans le contexte mondial actuel
penser la santé al'interface entre de lapandémie liée a le Covid 19,
celle des animaux, de I'humain permet de raisonner I'ensemble

etde leur environnement, & 'échelle

du systeme et trouver des solutions

(h) Définition de I'entropie Larousse:
nom féminin du grec entropé, action
de se transformer. Dans la théorie

qui mesure I'incertitude de la nature
d'un message donné a partir de celui
qui le précéde. L'entropie est nulle

de lacommunication, nombre lorsqu'il n’existe pas d'incertitude.

Lavie n'en a cure et s’attéle & ordonner ce fracas et s’efforce

de combattre le chaos. L'étre humain étant lui-méme impliqué
dans le systéme du vivant, peut-étre ne nous rendons-nous

pas compte de la portée de I'exploit». (i)

(i) Gregory Roeder, Histoires sur Naturelles, Alliances, ruses et stratagémes
entre plantes et insectes, 2022, édition Salamandre Harciae.

Le monde du vivant innove, essaye ou échoue a chaque instant,
il tente toutes les combinaisons possibles et ce, depuis

des milliards d’années. ll existe tant de richesse et de diversité
dans I'ingéniosité du monde du vivant.

En prendre conscience avec la plus grande humilité possible
est nécessaire. L'overview effect, ou effet de surplomb, est un
phénomene étudié chez la quasi totalité des astronautes ayant
vu la Terre en entier, du haut de 'espace. L'overview effect

se traduit par un élan de poésie et d’humanité extrémement fort.
Au départ, on regarde son pays, puis on regarde son continent

et l'on finit par regarder la Terre toute entiere. (j)

(j) Jean Pierre Goux, conférences
TEX X sur l'overview effect, projet
ONE HOME. (https://www.onehome.
org/). ONE HOME est un projet

initié par le mathématicien francais

Jean Pierre Goux. Il propose
aux spectateurs une expérience
d'overview effect. Sur 'immense
écran la Terre entiére tourne

sur elle-méme.

discours prononcé a 'TUNESCO

locale nationale et mondiale. qui répondent & la fois & des enjeux
Cette maniére d'aborder la santé de santé et environnementaux.

LaNature est en nous et nous sommes la Nature. Continuons
d'apprendre sur ce que la Nature peut nous apporter pour mieux
lacomprendre et la protéger.




théme 4 . Les mythes fondateurs

Les mythes des années 60 de la consommation sans fin,

de la conquéte des territoires ne fait plus réver. Il est temps
de créer de nouveaux mythes, communs et écologiques
pour accueillir les défis de demain avec lucidité et humilité. (1)

(I) Frédéric Rouvillois, Nancy Huston, L'espéce fabulatrice, :
L’invention du progres, 1680 - 1730, éditions Actes Sud, 2008
2010, CNRS Editions

Les chiffres ne suffisent pas a entrainer un mouvement mondial. -
Créer une personnalité juridique se présente comme une solutio
~pour légitimer son importance face aux institutions et aux firmes
multinationales et reconnaitre le végétal en tant que vivant,
reconnaitre 'importance des animaux en tant qu’étres vivants
au méme titre que ’humain.

A tous les réfractaires ou indifférents qui se demandent en quoi
une personnalité juridique est nécessaire, je leur réponds

que la conception selon laquelle la Nature est un simple décor
dans lequel I’lhumain vit, n’est plus tenable.

La conceptualisation de I'empire animal et végétal doit

se réequilibrer. Le régne végétal mérite d’étre considéré
comme entité, les souffrances infligées aux animaux doivent
cesser. Je vous présente quelques récits de voyage

dont I'objectif sera de vous convaincre de lancer une procédure
pour réfléchir a la création d’une personnalité juridique pour

la Terre. Espérons que nous passerons de la fiction a la réalité.
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7 them empty allows
e different enpagemont with them. Instead of
acting as @ mere container or ¥reme for extery
content, the mock-ups themselves become images. ™
AVID READERS is the result of this discovery. |

The book itself alsoc functions as a conta:

for these collected images in all kinde of
qualities. Regerdleas of their resolution, t
have been reproduced in reml-life size to

allow readers to enter a sesmingly alien wor. £ 5

where the line botween virtusl and physical

becomes blurred. The absence of any additions i

information beyond thess images of unknown
poople resding unknown books creates a multit
of possible stories, interpretations, and |
questions to be posed. !
AVID READERS ia n collection of contempor®

mock-up culture that blatantly reproduces its [

inherent flawe, biasse, and misrepresentatiord
n glance into the unknown world of empty books S
a science-fiction story of shaps-shifting paj
aliens invading modern society, an unsolvable =

riddle, e love letter to the sot of resding, IO

a_reminder that a change of perspective can

j PHILIPPINE GARSUAULT [
AUGMENTED EARTH

Augmented Earth is an experimental book. Its
goal is to question our relationship to the lin-
earity of reading a book.

I've written a series of texts that highlight
the idea of independence between living be-
ings. It’s the story of a scientist who travels the
world and encounters extraordinary plant
and animal species. These encounters are told
from the point of view of the animals and
plants concerned.

I designed the layout to reflect the inter-
dependence of living beings on two principles.

Ecole
Supérieur
d’Art

de
De
sign

Saint-

Et

ienne
2023

The first was to set up a claque system
wotuld allow the layout to be construct
deconstruct the layout. Secondly, by cr¢
a free reading path, since the stories a
by referring to the page, like on the Intc
where you move from link to link. The n
spiration for the graphic design is my |
nation for the infinite number of inter:
that exist in our environment, in Natu
As a designer I love working on experi
imaginary worlds, creating and assemb
new forms.




T*poikilotherme: composé du grec -poikilos signifiant moucheté, bigarré
etde -therme, tiré du grec thermos désignant la chaleur, poikilotherme rassemble
les animaux dont la température corporelle varie en fonction du milieu

dans lequel ils se trouvent. A la différence de la plupart des animaux homéothermes |

ils maintiennent une chaleur relativement constante, comme les humains 4 37°C.

086

6xcouleur structurelle: en opposition a la couleur pigmentaire, désigne
une coloration produite par la structure d'un objet reflétant une certaine
longueur d'onde de la lumiére visible.

Contrairement aux couleurs pigmentaires qui sont présentes beaucoup
plus frequemment dans la nature, la couleur structurelle est en réalité
incolore. C'est seulement le reflet de la lumiére qui lui donne une teinte
particuliére. Alors que la couleur pigmentaire, comme I'iris des yeux
oubien les plumes d'un paon, contiennent structurellement un pigment
coloré et c'est par absorption de la lumiére qu'il nous apparait coloré.

PUI LE U ITIUTTIE, U PSyCIriocuiuye
et d'émotionnel au profit de gra
propositions techniques ration
Nous prenons en compte cette
sensible et empathique de I'nu
indispensable a la compréhens
de la nature.»

AH

citation
Patrick Scheyder, Nicolas Escash,
Pour une écologie culturelle, Le Pol

Patrick Scheyder, Nicolas Esas
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la chute n’est
plus une chute mais une

L’
amour

un engrenage,

quand on entre en relati
les sentiments
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Mais si soudain on léve
les yeux,
on se rend compte avec
effroi que nous sommes dans
un ravin en train de chuter
n ne tolére pas la verticalité,
cette
érection

o
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é
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sous nos pieds,
que les pierres roulent
et se fracassent au fond
sur de plus gros rochers.

Tout pres du corps

nos pores adherent,
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i
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nos vétements.
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La
pente menace

cette posture dressée:

s'opposer a la

chute

C’est chuter
plus

brutalement, plus violemment.

s
¢
est la
€,
la pente doit étre embrassée,
embrassée par

chaque
fragment de soi.

plus que

effluve de I’
a
u

le plaisir
de

la
fusion.
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L’horizontalité c'est se donner
a la pente, se donner a la pente

c
Yest
ralentir la c

e, lachuten’est
plus une chute mais une
d
a
n

L’amour est plein
de gravité, seule
I’horizontalité
peut
rencontrer
Pamour.
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PEINTURE
% NUMERIQUE

Pratiques et enjeux
contemporains

Unité de recherche DESIGN & CREATION
Ecole Supérieure d'Art et Design de Saint-Etienne




Intitulée Un musée imaginé', elle postulait un hypothétique «désastre
imminent»: «L'art est menacé d'interdiction et 'ombre d'une
disparition totale plane...[...] L'exposition projette le visifeur en plein
cceur de ce scénario catastrophe fictif ol 'art, cette fois, semble voué
adisparaitre’.»

Trois ans plus tard, ce qui avait été congu comme un exercice
fictionnel est brutalement devenu la réalité de notre rapport aux
ceuvres d'art. Selon le rapport de I'Unesco (2022), portant sur

Les Musées dans le monde face d la pandémie de Covid-19, la quasi-totalité
des lieux d’exposition dans le monde, musées et centres d'art,

ont été fermés en 2020 en raison de |'état d’urgence sanitaire
Seuls deux Etats - parmi ceux qui possédent au moins un musée —
n‘ont pas adopté de mesures de restrictions (ainsi, le Bénin n'a pas
fermé ses musées... mais ceux-ci ne recevaient pas de visite!)

Sur les 94675 musées du monde (répartis dans 195 Etats), 86101
ont totalement fermé, soit 90,9% des musées de la planéte

Le rapport al'art s’en est trouvé radicalement bouleversé, jusque
dans ses fondations phénoménologiques. La fameuse distanciation,
érigée comme unique mode de vie possible, empéche toute
confrontation directe avec les ceuvres d'art. De fagon quasiinapergue
(en tout cas fort peu problématisée), les arts visuels sont devenus
invisibles, la tridimensionnalité a été rabattue a la platitude d'un
écran, l'expérience des ceuvres a été médiatisée et ajournée, I'émotion
et la connaissance ont été remplacées par des narratifs préformatés,
le rapport a l'espace et a larichesse plastique s'est réduit a des images
uniformisées. L'écran est un lit de Procuste, qui mutile les ceuvres
pour en faire des images a son format.

Pour pallier cette situation sans précédent et ne pas étre relégués
ipso facto au statut d'entrepéts luxueux mais désormais vains,

les musées ont été sommés de se réinventer une fonction nouvelle.
Mais comment une infrastructure congue pour l'expérience directe
des ceuvres et I'accueil de visiteurs (alors méme que les chiffres

de billetterie sont devenus un enjeu assumé) peut-elle,
instantanément, trouver une autre raison d'étre? Selon I'Unesco,

«quelques établissements, trés actifs, ont cherché
adévelopper des projets originaux dans le cadre du
confinement. Trois types d'interventions se dessinent,

visant & se détacher des projets plus classiques [...]
La premiére source des interventions porte sur les projets

On estime qu'un individu vivant aujourd'hui en Occident voit entre
quatre mille et dix mille images par jour, principalement par le biais

des technologies numériques. En comparaison, une personne vivant

au Moyen Age - a fortiori si elle n"appartenait pas aux classes aisées
et éduquées - n'était confrontée qu'a quelques centaines d'images,
voire quelques milliers, sur la totalité de sa vie, par le truchement des
ceuvresreligieuses, des pigces de monnaies et de quelques enluminures
dans de rares livres recopiés a la main. Ayant perdu son statut quasi
monopolistique des images, que devient la peinture face a un tel
déferlement? Qu'en est-il de sa fixité et de son rapport au temps
lorsqu'il n'est question que de flux numériques? Quelle est méme la
nécessité de sa pérennité? L'image numérique n'a-t-elle pas pour
elle la rapidité, la malléabilité, la circulation, la quasi-gratuité, la
commodité, la séduction, etc.?

Force est pourtant de constater que, non seulement la peinture ne
disparait pas, mais qu'elle revient méme au premier plan des pratiques
artistiques, notamment chez une jeune génération de peintres
figuratifs. Pour éprouver et mesurer |'état des lieux, le LEM (Laboratoire
d'expérimentation des modernités) a organisé deux expositions : la
premiére 2 la galerie Ceysson & Bénétiére de Saint-Etienne, en
partenariat avec le laboratoire ECLLA de I'Université Jean Monnet
Saint-Etienne (commissariat dAnne Favier) du1é marsau2avril 2022,
la seconde a la salle des Cimaises (commissariat des étudiants de
I'Esadse), du16 mars au 24 mars 2022. Les artistes présentsintégrent
I'usage dela photographie numérique dans leur processus de création,
selon diverses modalités, par exemple en composant a partir de
photographies prises par eux-mémes, pour Clémentine Post, Nadjib
Ben Ali, Thomas Lévy-Lasne et Jérémy Liron, comme pour ancrer
I'image dans une relation vécue, testimoniale, voire autobiographique.

D’autres, telles Marine Wallon et Mireille Blanc, puisent leurs images
a toutes les sources, d'Internet aux marchés aux puces, en passant
par des vidéos documentaires et des albums de famille, pour élaborer
des tableaux ol s’hybrident I'intime et I'histoire de I'art. Si Denis
Laget a un usage circonspect et marginal — mais bien réel - du
numérique, Rémy Hysbergue s'en inspire fortement, relevant le défi
de lutter, avec les moyens de la peinture abstraite, sur le terrain de
la séduction, des effets et de l'illusionnisme. Quant a Frangois Boisrond,
l'outil numérique intervient aussi bien dans la préparation de ses
«tableauxvivants» que dans les procédures picturales que cet artiste
a développées. Il ressort de cette pluralité de stratégies une prise a
bras-le-corps par les artistes des questions et des possibilités qu'ouvre
le numérique pour la peinture contemporaine.

Les théoriciens, critiques d'art et historiens d'art Noémie Cursoux,
Camille Debrabant, Karim Ghaddab, Romain Mathieu et Didier Semin
ont participé a lajournée d'études du 24 mars 2022, organisée a I'Ecole
Supérieure d'Art et Design de Saint-Etienne (Esadse) pour partager
leurs analyses de cette situation. On retrouvera cileurs contributions,
selon différentes problématiques, depuis les nouveaux enjeux et
procédés de la peinture de paysage jusqu‘a lafagon dont le numérique
relance des questions entrapergues par Goethe ou Charles Nodier,
en passant par la sensualité des natures mortes contemporaines ou
la virtualisation programmée de notre rapport aux ceuvres d’art.
Plutdt que céder aux sirénes — en écho - de la technophilie ou de la
technophobie, il est temps de regarder, sur piéces, comment la peinture
se saisit des possibilités offertes par le numérique

Karim Ghaddab et Romain Mathieu
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je travaille sans cesse ce que
je regarde méme quand

mon intention premiére est
de me divertir, c'est juste que
par moments, lorsque je suis
engagé émotionnellement,

je peux oublier de faire

le raccourci clavier car je veux
simplement profiter du moment
présent. Méme si je n'aurai
pas de traces dans ma banque
d'images, je I'aurais quand
méme imprimée avec mes
yeux, et cela ressurgira d'une
maniére ou d'une autre dans
mes peintures.

Sinon - et c'est ¢a la beauté
du numérique -, je peux revenir
pour un deuxiéme visionnage
avec la distance du peintre
chasseur d'images quelques
jours plus tar

Penses-tu qu‘aujourd’hui nous
voyons trop d'images? Y a-t-il,
dans ton travail, une critique

de I'abondance des images

ou du caractére spectaculaire,
parfois mensonger, de certaines
images?

Je pense que oui, on voit trop
d'images, mais ce n'est pas
forcément mauvais. On peut
faire quelque chose de ce
trop-plein. On doit en faire
quelque chose et c'est ce que
j'essaie de faire chaque jour.

Paradoxalement, la saturation
est créatrice.

En tant que créateur d'images,
ce serait contre-productif

de penser le contraire, car

on alimente cette saturation.
Je pense que le but est de créer
des images a impact, fortes,
uniques et de qualité

en espérant que cela pousse

le public a accorder un peu plus
de temps a ce qu'il regarde.
Plus que le nombre dimages
qui circulent, c'est la vitesse
alaquelle on les fait défiler

qui est problématique a mon
sens. Donc si on peut gagner
quelques secondes d'attention
en plus, c’est déja une sacrée
victoire.

00:12:59:04

Vincent Bioulés @oig) place le paysage au cceur de sa pratique

et le définit comme «un agencement complet de sensations que
le peintre pergoit», et il ajoute que «I'émotion qu'il éprouve [...]
est due a la perfection de cet agencement». Arpentant le paysage,
les peintres contemporains sont aujourd'hui nombreux & mettre

a profit 'accés quotidien et permanent de la photographie numérique
gréce aux smartphones. Yann Lacroix et Jérémy Liron procédent
ainsi en peignant majoritairement d'aprés des photographies
réalisées lorsqu'ils apergoivent dans le paysage des invitations 2 la
peinture. L'outil photographique fait office de «carnet de croquis»
pour Jérémy Liron, permettant de conserver ces apparitions

en termes de composition, de lumiére, de couleur, de contraste,
de texture et de détail. Yann Lacroix décrit ainsi son approche:

«Je peux prendre des photos de n'importe ol et n'importe
quelle chose. J'apergois un motif, un détail, et j'y vois

une sorte de potentialité picturale. Cette chose m’apparait
lorsque je suis dans la rue. [...] Dans mon travail, ily a
cette volonté de vouloir capturer ce “moi” qui a été ici,

4 un moment. » (Bioul

Néanmoins, nous ne suggérerons pas qu'il est nouveau de peindre
d'aprés des photographies quotidiennes. Des artistes procédent
de fagon similaire depuis le Xixe siécle, et ce, pour les mémes raisons
que les peintres contemporains®. Cependant, nous ne pouvons pas
nier que les modalités de la photographie ont considérablement
changé au cours des deux derniéres décennies, tant en termes

de réalisation que de diffusion. Sous le prisme des recherches

en culturevisuelle, André Gunthert s'intéresse aux conséquences
de la révolution numérique de I'image sur la production

et laréception des photographies depuis les années 2002-2004+.
Au-dela d'étre «disponible en permanence» (Gunthert, 2015, p.137),

la photographie numérique couvre de nouvelles modalités amenées
par des facteurs extérieurs. Elle est désormais connectée, partageable
et diffusable instantanément (i, p.138) et, par conséquent, universelle
et abondante (itid, p. 70) depuis |'apparition d'Internet.

La démocratisation de logiciels de traitement d'images ou de mise
en page a également un impact sur la condition de I'image qui devient
alors communément modifiable et retouchable (iid, p. 74-75)

Enfin, le développement des plateformes de stockage accroit son
caractére indexable et archivable (ibid, p. 69), contribuant a nourrir

le fluxincessant des images

Dans Lactose Tolerance, Gluten Freedom et Virgo Triennal de 2017, elle
met en scéne le corps féminin dans des poses affectées 3 la gloire
de Nestlé, Lactaid ou Purell>. Alors que corps et objets sy trouvent
confondus dans un méme devenir d'articles consommables,

une débauche de fruits suggestifs parodie I'obscénité caricaturale
du phénoméne contemporain du food porn.

Par son association a la sulfureuse chanson de 1984 du duo
Gainsbourg, l'artiste met en évidence I'érotique du citron'. On prend
alors la mesure de la sensualité du genre qui «opére une chirurgie
des objets, pratiquant des ouvertures par quoi se découvre la matiére
dontils sont faits » (wajcman, 2022,p. 62). Ainsi, sur cette table de dissection
postsurréaliste, la dimension charnelle ne réside pas tant dans
I'iconographie que dans le vif de la matérialité picturale.Cette mise
anusse traduit chez Mireille Blanc par les peaux de clémentine,
pareilles a des dépouilles d'écorchés. Dans ses peintures de desserts,
fruits ou patisseries, congues comme marqueurs du temps

qui passe*, l'artiste joue de la mise en abyme des crémes, pates

et glagages™”, dont I'onctuosité des textures attise la gourmandise.
On retrouve une confusion malicieusement entretenue entre

le corps et I'objet consommable, 3 travers les portraits imprimés
améme les gateaux, qui invitent 3 une dévoration, amoureuse
eticonoclaste, des stars médiatiques (Idole et Cake (T.C, 2023)
Témoin notable du changement d'2re, ce n'est plus seulemen
I'apanage de la femme que d'étre consommée par le male gaze's.
Satires de I'excés et du désir terrestre de possession,

les amoncellements de Jalut et de Blanc se maintiennent

sur le fil entre jouissance et indigestion, menacés 3 tout instant

de verser dans le kitsch, quand, chez Wise, la saturation

est corrélée auxintolérances alimentaires grandissantes.

Au contraire des fastueuses mises en scéne des «tables servies»
du Siécle d'or et de leur démonstration de richesse et de pouvoir,

la plupart des natures mortes contemporaines réunissent des
objets accumulés dans I'atelier et sans qualité particuliére. Mais
ces images peintes forment un ensemble moins anodin qu'iln’y
parait, offrant une traversée de I'histoire du genre. Ainsi l'ceuvre
de Mireille Blanc absorbe-t-elle des pans iconiques de Ihistoire
del'art, sous la forme warburgienne d'une survivance d'images

ot les raisins de Grappe (2018) rappellent ceux de Zeuxis, tandis
que les gateaux Love 1 et 2 (2022) s'apparentent 3 un lointain souvenir
d'Indiana. Quand Liévre (2014) et Lorigine (2019) se présentent
comme des reproductions de reproductions de Diirer et de Courbet,
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composent les mondes et les saisons.

nature nature !

auditorium ' projet et projections de films
tous les mercredis 12h15 - 14h daps le cadre du cours
octobre/novembre/décembre 2023 en-jeux contemporains
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Amandine
Jean-Baptiste M

Dé-designer, ce serait?

Défaire, dénouer, démonter, dépétrer,
déballer, déblayer, déverrouiller,
désinstaller, déserter, déprojeter,
défuturer, démythifier, désorceler

Oroza et Emm

e forme baroque,

en vano
el tiemp

Aujourd’hui, nous entendons de plus en plus que nous
arrivons «a la fin d'un systéme», certain-es parlent
méme d’effondrement. Nous sommes nombreux-ses

a remettre en question notre rapport au monde du travail.
Dans un article intitulé «Un refus de professionnalisation»
paru au printemps 2023 dans la revue Mu!ltitudes,
Camille Anonymus pése les pour et les contre de

ce qu‘elle veut et ne veut pas dans sa vie professionnelle
et personnelle, et concentre son intérét sur les études

et I'apprentissage: une acquisition de capacités

et de savoir-faire non plus canalisé-es dans une activité
professionnelle précise mais définie par une action.

Ses études de médecine ne serviront pas a devenir
médecin mais a soigner. Ces réflexions résonnent

avec le discours tenu par les étudiant-es d’AgroParisTech
lors de leur remise de prix. lels décident de prendre

la parole et de déserter la profession d'ingénieur-euses
en agronomie et tendent a réinjecter les connaissances
et savoirs acquis-es pendant e leur temps de formation
dans d‘autres activités plus en accord avec nos
problématiques contemporaines. Ce numéro 57 d’Azimuts
arrive dans un contexte ol bon nombre d‘étudiant-es

et jeunes designer-euses remettent en cause voire
désertent a leur tour leur profession. Nous savons que notre
activité professionnelle est assimilée a un «métier-passion»
qui justifierait un travail gratuit, dissimulant par la méme
occasion une situation précaire. Nous avons conscience
par ailleurs qu'exercer cette profession participe a une crise
sociale, environnementale et économique plus globale.
Malgré I'idéologie du designer-euse «sauveur-euse»,
le-a designer-euse devient en tant qu‘individu-e vecteur-ice

Alex Delbos-Gq peling dito 3

What does de-design infer?

Undo, unravel, dismantle, unravel,

unpack, clear, unlock, uninstall, desert,
unproject, defuture, demystify, unbewitch...?

It is increasingly said that we are reaching “the end

of a system”. Some even speak of collapse. Many of us
are questioning our relationship with the world of work.
In an article entitled “Un refus de professionnalisation”
(A refusal of professionalisation) published in spring 2023
« in the review Multitudes, Camille Anonymus weighs
the pros and cons of what she wants and does not want
in her professional and personal life, and focuses her
interest on studies and learning: an acquisition of skills
and know-hows that are no longer channelled in one
specific professional activity, but defined by action.

She hasn't started studying medicine to become a doctor,
but to care for people. Her reflections resonate with

the speech given by the AgroParisTech students during
their awards ceremony. They had decided to speak out,
abandon the profession of agronomy engineers,

and sought to plough the knowledge acquired during
their training back into other activities, more in line

with contemporary issues. Issue 57 of Azimuts arrives

Alex Delbos-Gomez & Lola Peling Editorial 7

d'exclusion, d'oppression, d‘aliénation, de consumérisme,
de pollution, de greenwashing...

Designer-euses et philosophes ont depuis la révolution
industrielle pensé, décortiqué et tenté de définir le design’
puisque, comme le dit Stéphane Vial, philosophe
et chercheur en design: «I'indéfinition = du design
n‘est pas une fatalité postmoderne, mais un symptéme
épistémologique?». S'il est donc si difficile de définir
les contours du design, le déméler comme nouage
reléverait d’'une prouesse. Vilém Flusser parle ainsi
de «dé-signer» dans son ouvrage Petite philosophie
du design: «Selon I'étymologie, fo design veut donc dire
“dé-signer” quelque chose: lui 6ter son “signe”».

Le designer italien Alessandro Mendini aborde quant

a lui la possibilité de «déprojeter ». Plus récemment,
les travaux de Tony Fry, penseur et designer australien,
envisagent le design comme discipline de «futuration».
Il désigne la capacité du designer a produire un futur,
habitable et soutenable.* En réponse a cela, il propose
d’imaginer son inverse, une défuturation, pour nous
préserver d’un futur mort-né, obsoléte.

Avec ces tentatives de déconstruction, on comprend
qu‘a partir d'un méme nceud, que serait la profession
du designer, chacun-e définit ses propres fils a tirer pour
tenter de desserrer » cet entrelacement. Cependant
toustes s'accordent sur un point: il s'agirait de dé-designer
la profession, et non pas la pratique ou le faire.

Pour comprendre comment est construit un objet,
le meilleur moyen est de le démonter piéce par piéce.

Ce processus permet d'en identifier les composants
et d'en comprendre les assemblages.

Dans d‘autres situations, le processus doit étre inversé.
Il nous faut comprendre avant de pouvoir démonter /
défaire. Par exemple, pour dénouer un nceud, il faut
avant tout comprendre quelles boucles et intersections
le maintiennent en place. Il faut I'étudier et tenter
de déterminer dans quelle direction chaque boucle devrait
étre tirée de maniére a le desserrer et pouvoir le détacher.
Nous pourrions définir la profession de designer-euse
comme un nceud de capelage, un nceud de tension
produit par des éléments extérieurs qui le maintiennent
serré. En ce sens, dénouer ce nceud reviendrait
a identifier ces éléments (le rendement, la rentabilité,
la compétitivité, etc.) = qui mettent en tension la
profession et aliénent les designer-euses, et a agir dessus.
Le terme «déconstruction» - d’une pensée,
des institutions, des rapports sociaux - est un concept
philosophique souvent emprunté en sciences sociales
pour tenter de décentrer les points de vue imposés
souvent comme Vérités absolues par un groupe dominant.
Aujourd’hui nous pouvons, par exemple, retrouver ce mot
dans la pensée décoloniale ou dans les luttes féministes.
Mais avant d’étre un concept philosophique, c’est avant
tout un terme lié au «faire», a un geste, une action.
Dans ce numéro, les contributeur-ices nous
proposent chacun-e leur maniére de dé-designer
en jouant de l'aller-retour entre pratique et réflexion.

Emmanuelle Becquemin
Et pour produire,
p il f?ludra danser
e-a designer-euse
& et son double)

Emmanuelle Be
au sein du labora

au sein du duo Becquemin & Sagot et, depuis quelques
décrivaine quelle congoit comme un prolongement de sa pratique dartiste.
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37 Marabout design no. 3.

Post-design: “lart de la
bifurcation’; January 31, 2018,
Centre Pompidou, Paris.

Source: www.centrepompidou.fr/
fr/ressources/media/8gQp4fF

38 This statement is embodied
by his projects Mineral Accretion
Factory (2017) and

La Chasse au tabouret.

40 See also Jeremy Rifkin,

Une nouvelle conscience pour

un monde en crise. Vers une
civilisation de lempathie, Paris,
Les Liens qui Libérent, 2011.

Py Unlike what Aurélien Barrau
calls an “engineer’s solution”.

42 Comments by Nadine Botha
during the “Un design digressif?”
workshop, op. cit.

43 Asisthe case in the Dirty
Art Department at the Sandberg
Institute in Amsterdam, at

the Floating University in Berlin
and at the Studio Experimentelles
Design at the HFBK in Hamburg
(to name just a few examples).
44  Joseph Grima, “Du caviar
dans l'espace” in Azimuts 4.5,
Saint-Etienne, Cité du design /
ESADSE, 2016, p. 32-43.

39 “Undesign digressif ?”, op. cit.

fixed knowledge: “As soon as we state
that we do know, as soon as we say

we are experts, we stop learning and just
start replicating what we’ve been doing.
Reversely, as long as we remain curious
and doubtful amateurs, we keep asking
questions.”

— a space for
negotiations

Education and the exhibition space both
have the potential « to be places where
doubt and experimentation make up for
a transition. In fact, however, there are
some hindrances.

Nadine Botha reminds us that
today, and for a long time, the school
system has taken the factory as
an organisational principle*’,
and as students we memorise and then
regurgitate. The same dynamic can
be found within design schools, whereas

system: “Museums tend to want

to attract as many visitors as possible

in order to justify their existence,
particularly through economic
performance [...]. Ultimately, we end up
with a vicious circle because the public

is fed by what attracts it. « This creates
a relatively hostile environment

for controversial ideas or anything other
than simple entertainment**.”

On a Saint-Etienne scale, we paid

the price between the 2017 and 2019
International Design Biennales, the first
requiring intellectual engagement

from visitors, the second more
accommodating. It is certainly necessary
to make the concerns of curators
intelligible to as many people as possible,
but it is important to go beyond the status
of the exhibition as “mere entertainment”.

exploraient ce nouvel outil de production en dessinant les formes
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que profession.
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our une relecture d"Histoires subject, see also the testimony "Can Design Change et o gnobserver. Donna Haraway’
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est permanente son caractére est culpabilisant urnées d'étude J'accélération, les designer-euses comme David Enon posent

d et 1 which grant that legitimacy are: ir have in their work. In Marxist theory Then comes the question of
eSIgnLl roie political authorities, higher education, proletarians sell their working time standardisation e of the creative proce
pramrmT i semat Mk 1 exhibition venues, the press, social because they no longer have the means From aesthetic opportunism™ to the
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Paris, Edition organisée par lunite
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Artiste et to its materialisation of controlling the impact of one’s work ~ an open question was asked about
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- who proletarianisation However, Boris Groys notes that,  people. To which the philosopher
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attributes Following which, including through nnovation, artists (including the warning of Ferdinand de Saussure
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egitimacy broduct even before graduating?, tower to the control tower.” Accordi language and its instrumental use,
oy then as a headliner in the context of to him, both are fascinated by confusion persists. Indeed, the problem
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a freelancer. The idea purpose for artists, and as a tool it value and who choose to no longer

and how? 1s a proletarian in the world \pplicable to the transformation give legitimacy to creativity and human

reative industries was formulated of the world for designers. This is how subjectivity, favouring the efficient

20 Voir Erich Fromm, progressivement dégradés par notre activité économique. bl eieosiicdo o et parfois de proner de maniére argumentée de ne pas produire
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(1941), Paris, Les Belles

o le capitalisme est l'origine et le commandement est «sans valeur
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enligne 1l est donc indispensable de produire autrement en dépassant
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exhibition/
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dedesign/#agenda 17043 refus de projeter®

] I 3 imbing Maslow’s pyramid (livelihood. designer and co-founder of the Metahaven henceforth be under the care of the As for researchers, who are
pourlaisser la place au doute: pause curative et / ou constructive®, alors que si I'on prend en compte d'autres critéres, la mise ition, pleasure, values, etc.) studio.” In order to forge the link between designer. Despite this vision, supposed to have  more control, their
dé-projet®, alterproduction®. La notion en place d'une évaluation des modes de production de notre by occupying economic, sociocultural the Marxist idea of the proletariat as widespread as it is illusory, there are administrative responsibilities continue

de temps - de réflexion et de production - ¢ ruciale environnement matériel et ses conséquences sur I'organisation and political niches according and that of the autonomy of designers. still grey areas, including those caused to increase and they spend their time
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du travail a domicile, je pourrais sensiblement moi aussi mettre en
place un genre de modele Kaufsystem. 1l me suffirait de trouver
des outils de production présents dans mon appartement
comme par exemple, un moule a gateau et de mettre en place
une petite chaine de production en série.

A4 LARECETTE 4§ # £} # Pour réaliser
120santons. $ A AR AAA R RAARRAAL
k Ingrédients: § 1 pain de terre préta d
’emploi de 5 kg pour § § une valeur § de
495€ 4 f § }trouvé dans §le commerece.
1 sachet de # £ 2 kg de platre de moulage
pour 4,90€. 1 volume § 4 § § d’eau pour
£ 2 234 volumes f § de platre suivant §
le récipient f de moulage § §Eauii i {
£ A Matériel:  § B Af Récipients 4444
(dans # & & notre cas, §1 verre § & d’une
£ contenance flde45cL, {d¢ghdela
série } IKEA 365 § et }1 organisateur
£ k4 A tiroir, de la gamme § VARIERAS3)
1c.acl f1fourchettef A} § S/NVITTA4

bAdkAdtdddR1couteauSINITTA4 §

1 savon } § 1 petite cordelette § §4 4 § ou
lacet§ 1 pinceauf A f R Ak k

Le designer santonnier

Pour commencer, modeler en terre les piéces originales
(prototype 1) qui serviront de matrices aux moules; ici, la taille
des piéces varie entre 4 cm pour la plus petite et 7 cm pour

la plus grande.

Pour réaliser les moulages des pieces, sélectionner
chez soi des récipients qui feront office de boite de coffrage;
ici, un verre d’une contenance de 45 cL, de la série /KEA 365
et un organisateur « atiroirs, de la gamme VARIERAS3.

Préparer le platre en commencant toujours par le disperser
a la surface de l'eau. Le platre tombe au fond. Continuer a
saupoudrer le platre jusqu’a ce que toute la surface de I'eau soit
recouverte d’une fine pellicule blanche. Lorsque le platre
de surface est bien imbibé d’eau, remuer avec une fourchette
de facon a ce que la consistance soit homogene. Le platre
est prét a étre utilisé pour faire la premiere couche du moule.

Saisir rapidement un vieux pinceau et le frotter
contre un gros bloc de savon de Marseille. Savonner la piece
a mouler pour faciliter le démoulage. Le verre et l'organisateur
a tiroirs n'ont pas forcément besoin d’étre savonnés puisque
qu’ils sortent eux-mémes d’un moule et sont donc de forme
évasée que l'on appelle dépouille.

A savoir: l'utilisation de dépouilles est cruciale pour
la bonne conception d’une piece injectée. Dans la mesure
ou le-a résine / verre / plastique se rétracte sur le noyau du moule,
la présence d’une dépouille ® permet de réduire les frottements
lors du démoulage de la piece. Une faible dépouille nécessitera
I'application d’une pression importante sur le systeme
d’éjection et risquera d’endommager les piéces, voire le moule.
Il s’agit aussi d’un gain de temps au démoulage. Ce qui veut dire
que pour des raisons d’efficacité et de rendement, ces objets
ont été dessinés avec de la dépouille. Donc les employer
de nouveau en tant que moule n’est pas aberrant. De par leur
histoire d’usinage et leur forme, ils permettront de créer
un moule démoulable sans trop de difficulté.

Quand le platre atteint une consistance de yaourt,
verser une premiere quantité de platre de maniére a combler
la moitié du récipient. Une fois le platre un peu épaissi,
enfoncer de moitié la piéce originale.

Laisser durcir le platre avec la piece figée au centre.

Prendre une petite cuillére et avec son bord arrondi,
creuser un léger « puits» de 5 ou 6 mm de profondeur de part
et d’autre de la piece moulée. Une fois les deux = parties
coulées, ces petits « puits » serviront d’encoches pour fermer
mon moule de maniére parfaitement alignée.

Déposer une petite cordelette sur la premiere face du moule
et la plaque contre les parois du coffrage comme pour redessiner
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intacts, pour I'éternité, ultats de notre tra

perdu e sa vraisemblan résenta cessé dtre o e 4 Le-a designer-euse et son

transition entre le passé et le futur en mén

L’horloge et la table ouvrent alors des es double

permettent aux designer-euses de performer un

ZERMA
Le designer santonnier

autre. Et c’e lans cet interstice que se niche un dé-de Perturber, escamoter, g r € ambition de la subversion
ten Baas se réfu me du temp scréte que l¢ S se-performeur-euse intériori
nergie = a expérimer

riori
du mon 11 ne s’agit don

Jue de la vivre, de lexpérimenter, de I'exposer et de jouer

ts. Son action reflete l'opaqu

venant minute, heure, journ¢ pas tant de la dire (de la

le cycle temporel, affirmé par ur

Jui tour »oucle, montrant toujo en un mot... de la performe

¢ leur s hésitations, leurs méme Ce faisant, iel opte définitivement pour une stratégic
s mémes apj T ns, met en résistance int wrbe le bon fonctionnement du réel
biguité de la routine {érayer, troubler, me u désordre. Se saisir d’une situation,

Pétre humain de p » modeler, la manipuler, la déformer pour
e, ell jjourd’hui un 4 !

ir-euse entrel
ontre la financiarisation de I'attention

1édor C le quot 1 et son action |
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ommei
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I"une entre performance et ¢
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singuliére manceuvre qu
dans tous les corps de métier autre que celui de designer-
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- sant Fisherman nativi ker, ZERMA, 2023, © Jiajing Wang et Philippine Garsuault.
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Cette phase de conception est essentiellement intuitive. Aussi,
les choix effectués visent principalement a fagonner la trajectoire de déve-
loppement de I'artefact en vue de son apprentissage, tout en tenant compte
de sa transformabilité.

Fig. 2 Loubet Corentin (2024). Capture des déplacements effectué par le
téléphone lors de I'une de ses séquences d'apprentissage. © Corentin Loubet.
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statistiques du langage naturel ainsi que la maniére dont il est utilisé par
ELHO les humains et, a partir de simples invites (prompts), peuvent produire PR —

ARCELO un texte complexe et sémantiquement cohérent. Les LLM actuels a la pointe
de la technologie ont plus d'un milliard de paramétres et sont entrainés
= LABR NE 3 partir de trillions de mots. Ils nécessitent des ressources informatiques

considérables et une infrastructure infonuagique pour I'entrainement
LARGE LANGUAGE OBJECTS ET DESIGN et l'inférence Ta >~ o i

D’EXPERIENCES GENERATIVES 1

s Linférence est le processus qui consiste a incorporer des données
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: ,qp réelles dans un modéle d'IA entrainé afin de faire une prédiction ou de résoudre une tach
> C'est une opération logique basée sur I'induction. L'inférence en machine learning et en dt
learning vise a réaliser des prédictions efficaces a partir d'un modéle d'apprentissage entrainé.
N
Lo
L'évolution rapide des architectures matérielles associées
a des stratégies logicielles nouvelles - telles que la quantification

» Les grands modeles de langage (LLM) ont démontré une capa-
gltg sans précédent a générer du texte, des images et du code, dépassant
a bfen des égards nos propres capacités humaines et promettent d‘avoir
un impact profond sur la conception et la créativité. Cependant, bien que
puissantes, ces nouvelles formes d'intelligence restent largement igno-
rantes du monde en dehors du langage naturel, ne connaissant pas nos
objets, nos corps et nos environnements physiques.

. Les Large Language Objects (LLO) constituent une nouvelle
catégorie d'artefacts qui étendent les capacités des grands modéles de
Iapg?ge (LLM) au monde physique. Grace a la compréhension et 2 la
génération de langages a usage général, ces objets de design revisitent
et remettent en question les définitions traditionnelles de la forme et de la
fonction, se focalisant sur I'intelli- 28 gence elle-méme comme nouvelle
frontiére pour la conception.

Dans cet article, nous décrivons une série de LLO développés
au Design Intelligence Lab du MIT (1) qui combinent des modeles généra-
tifs et des classificateurs créés sur mesure pour révéler une multitude de
nquvelles applications pour l'intelligence artificielle: de nouvelles fagons
d'écouter de la musique ou d'inventer et de raconter des histoires, des
nouvglles formes de jeu, de communication et de conception de formes
physngues. Ces LLO donnent un apergu d'un nouveau type de processus
C(eatlf qui associe les capacités des intelligences humaine et artificielle
deés les premiers stades de I'élaboration d’un concept, jusqu'a la recherche
de la forme, la fabrication et I'interaction.

1 UNE NOUVELLE FORME D’'INTELLIGENCE

Les LLM (22) sont des architectures de réseaux neuronaux
congues pour coder et générer des langages humains. Entrainés sur des
quantités massives de données textuelles, ils développent des modéles

T Taaf>— (quantization), le réglage fin (fine-tuning) ou la généra-
tion augmentée par récupération > Tz~ Taa™>—~ - Retrieval-aug-
mented Generation (RAG) (10) - a amélioré la qualité des résultats des LLM
et leur permet de fonctionner sur des ordinateurs embarqués de plus
en plus abordables. En outre, de nouvelles plateformes de prototypage
congues pour le parallélisme Tan® Tanf>~ Tanfo Taaf>et les ten-
seurs Tafo Taaf® Tan®™~ Ta®>— Taafo, telles que CoralAl (2) de
Google ou Jetson Nano (3) de NVIDIA, abaissent la barriére d’entrée et de
déploiement, de la méme maniére qu‘Arduino et Raspberry Pi ont démo-
cratisé I'informatique embarquée pour les designer-euse-s d'interaction.
Ce qui autrefois était des modeles a grande échelle puissants et désincarnés
fonctionnant sur des clusters High Performance Computing (HPC) sera
bientdt intégré dans tous les objets qui nous entourent grace a des tech-
nologies comme TinyML (21), ce qui aura un impact profond sur la maniére
dont nous interagissons avec le 29 monde physique et dont nous en
faisons I'expérience.
TP Taraf™~La quantification est un terme générique qui recouvre un grand

nombre de techniques différentes, mais qui se résume a un processus permettant de convertir

des valeurs d'entrée contin! i nd ensemble en valeurs de sortie discrétes et
finies dans un plus petit ensemble. Taxf> T La génération augmentée de récu-
pération (RAG) est le processus consistant a optimiser le résultat d’un grand modéle de langage.
Elle fait donc appel aux sources de données utili

sées pour 'entrainer avant de générer une réponse.
en paraliéle des informations, généralement avec de multiples processeurs ou de multipl

ceeurs. Tar? .~ En mathématique, un tenseur est généraleme
une fonction des coordonnées de I'espace, définie dans un espace a n dimensions. En IA, les
tenseurs sont donc des conteneurs de données a plusieurs dimensions comme des vecteurs (1
dimension), des matrices (n dimensions) ou plus généralement des objets multi-dimensionnels.
Néanmoins, malgré leur sophistication, ces formes émergentes
d'intelligence restent largement ignorantes du monde extérieur au langage,
manquant de compréhension contextuelle et en temps réel de notre envi-
ronnement physique, de nos expériences corporelles et de nos relations
sociales. Elles sont rarement «situées », comme le définit Lucy Suchman
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bution, ce qui signifie que les valeurs ont plus de chance de s'approcher de
la valeyr 0 Ensuite, nous étudions I'interpolation entre deux vecteurs, de
fagon a générer une séquence d'images continue entre deux vecteurs ou
points prédéterminés.

Ainsi, la seconde fonction, interpolate-points, permet de créer
dgnouveau_x vecteurs situés entre les deux vecteurs créés par la pre-
miére fonction. Si par exemple on interpole deux premiers vecteurs avec
un ens_emb!e de vingt-huit nouveaux points, il sera possible de créer alors
une animation continue avec les trente images correspondant a chacun de
ces vecteurs ou points. Enfin, la fonction plot-generated génére, enregistre
et affiche toutes ces images.

Fig. 4 Robillard Gaétan. (2022). Quatre séquences d'images généi par

le GAN en fonction d'une interpolation linéaire entre deux vecteurs aléatoires.
© Gaétan Robillard.

AUTRES FONCTIONNALITES ET COD

Pour aller plus loin dans I'exploration visuelle, des fonction-
nalités supplémentaires ont été développées. La fonction printZ permet
de visualiser le vecteur Z sous la forme d'une image de 10x10 cellules
en niveau de gris. Il est également possible d'étudier I'influence du vecteur
sur les images produites en sortie en modifiant la méthode de création
des points. Par ailleurs, un second modéle a été utilisé pour augmenter
la résolution des images produites Taaf>~".

TaaP>~ESRGAN: Enhanced Super-Resolution Generative Adversarial Networks
(Wang et al., 2018).

Principalement écrit en Python, composé d'un répertoire Github
et de trois notebooks - Training, 125 Inference et Inference+ -, le code
est commenté de fagon a guider le profane a travers les différentes
parties de l'environnement de développement. Le répertoire contient
également le dataset et son code, ainsi qu'un modéle entrainé sur 1200
époques ou itérations. Les trois notebooks sont proposés en version Google
Colaboratory (Colab). lls sont également exploitables dans un environne-
ment local Jupyter.

S RESULTATS

Une comparaison entre les données et les images générées par
le modele révele des différences esthétiques importantes. Si les images du
dataset contiennent des géométries et des couleurs pures, si le nombre de
lignes est toujours le méme (deux horizontales et une verticale), les images
générées augmentent ou diminuent ce nombre pour montrer parfois
jusqu’a quatre ou cing lignes. De nouvelles structures géométriques et de
nouvelles topologies apparaissent. De plus, des contrastes clairs-obscurs
ou des mélanges de couleur surgissent, produisant un effet de profondeur.
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Batch Count = 54 700/700 [52:05<00:00, 4.46s/it)

Prompt a colored anemone in the deep ocean
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Le paramétre "Sampling method” dans ce
contexte correspond a la maniére dont I'A
génére des trajectoires aléatoires de la parti-
cule. En d'autres termes, il s'agit du processus
stochastique utilisé par I'lApour simulerle mou-
vement brownien de la particule dans le milieu.
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En 2009, Nicolas Tardy publiait Les Ready-mades textuels,
talogue des différents procédeés d'écriture partant d'un texte preex
nt, passant par un protocole, 129 pour arriver a un nouveau tex

Il y donne une deéfi- nition simple de ces proceds
Jn élément textuel, de longueur variable, préleve (recadré ou non) de
 lieu-source et recontextualisé dans un lieu-ceuvre. (...) ce préelevem

it étre conscient Tz ", »

Taof>— Nicolas Tardy, Les Ready-mades textuels, Genéve, Haute Ecole d'art
et de design, 2009, p. 10-11.

Aujourd’hui, ces mémes procedes se retrouvent convoqt
ec les nouvelles technologies, notamment dans l'utilisation de p
ammes, bots et |A appliqués a la pratique de l'écriture poéetique. C
tistes comme Fabien Zocco créent des livres issus de genérateurs
 programmes créeés spécialement pour leurs ceuvres. D'autres utilise
s fonctionnalités des assistants virtuels ou juste des outils Google.

Je me suis penché dans une pratique personnelle sur ces nc
aux procédeés scripturaux en m'interrogeant sur I'équilibre entre le r
' |'artiste-poete et celui de la machine.
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. Quand le front du bébé est rouge
Ala recherche d'un réve blanc dans le ciel
Deux adorables sceurs venaient dans son lit
Une clé en argent et un doigt handicapé.

ls ont mis le gargon devant Ia fenétre
Un grand espace ouvert ol la brise chasse les vagues de fleurs
Et pour les cheveux lourds o la rosée tombe
Les doigts sont fins, effrayants et errent sagement.

Il se sent étouffé pour respirer et chanter
Quelle est I'odeur des longues roses anciennes et du miel ?
1l peut étre dérangé par le bruit de la salive.
Echangez vos bouches et embrassez-vous.

Les sourcils noirs semblent silencieux
Parfum, électricité et ongles mous
Le centre du bleu est gonflé

Iy ala mort sous les ongles de la famille royale des punaises de lit.

Voici, on verse du vin.
Un soupir harmonieux peut étre fou.
Cela dépend du retard de I'enfant
Quand il se réveillait et mourait, il avait toujours envie de pleurer.
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"
gargon rouge
Qu'est-ce que I'eau et le sel ?
bonsoir fréres
couleurs et ceeurs.

un enfant devant la fenétre
taille et couleur
suivre
Bica

bralures inflammatoires
Qu'en est-il des pilules contraceptives et de la cire d'abeille ?
rester a l'écart du mal
embrasser tes levres

bon pour les enfants
riviere et rochers
ngue
La mort est entre les mains du roi.

Alors donne-moi du vin.
intéressant
sur les gargons
tute plains
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® 18)
Harold: Si je vous disais que j'étais un ordinateur, vous ne me croiriez probable-
ment pas. Je I'espére, en tout cas, parce que ce n'est pas le cas. De méme, s

vous disais que ce le dessin a été réalisé par un programme informatique, vous
ne me croiriez pas non plus. Eh bien cette fois, vous auriez tort, car c'est le cas,

* 19)

1l est clair que certaines personnes croient tout ce qu'on leur dit (pas vous, je
le sais), tandis que d'autres restent constamment sceptiques. Beaucoup de
gens, en revanche, croient uniquement ce qu'ils décident de croire. Prenez les
ordinateurs: il y a trente ans, ils n'existaient pas. Aujourd'hui, ils sont partout,
et font toutes sortes de choses que seuls les humains savaient faire, pensait-on.
Et chaque fois qu'ils font quelque chose de nouveau, certaines personnes
refusent tout simplement de croire qu'ils seront capables d'aller encore plus loin.
Je parie que vous n'aviez jamais imaginé vivre une révolution (en tout cas moi,
non), mais c'est le cas. Pourrions-nous avoir la moindre idée de ce que feront
les ordinateurs dans trente ans?

Karin et Sheri: C'est loin, trente ans. Nous n'avons que treize ans aujourd’hui.
Harold: Vous vous demandez peut-atre qui nous sommes, et ce que nous faisons
ici. Eh bien, Karin et Sheri se sont également posées la question. Elles se sont
dit que je venais simplement leur rendre visite, avec quelques dessins a colorier.
Mais nous avons commencé  discuter, et nous nous sommes demandé quelle
serait la différence si les dessins avaient été réalisés par un ordinateur, pourquoi
javais demandé a un ordinateur de les faire au lieu de les faire moi-méme, et ainsi
de suite.

en systeme efficace et ubiquitaire, traduisant la personnalité de la marque,
Lart de la guerre se déploie alors dans le marketing, censé conquérir les
consommateurs potentiels en cultivant chez eux un sentiment d'apparte-
nance. Les identités corporatistes actuelles sont majoritairement des lan- i

gages graphiques. Une définition du logo pertinente serait donc «la forme
que prend le discours lorsqu'il veut «faire image » » (Philizot, 2017, p. 16).
Fig. 1 (c) Metahaven. (2015). Black Transparency: The Right to Know
in the Age of Mass Surveillance. Sternberg Press.
Le XXI° siecle s'ouvre sur divers scandales politiques et indus-
triels (Mediator, Panama Papers, Cambridge Analytica...), altérant durable-

ment I'image des institutions publiques et privées, alors que I'informatique
en réseau restructure profondément la société. Un numérique accessible

a tous donne aussi acces a tous. Le numérique suscite des controverses
car il est simultanément considéré comme condition d'une émancipation
citoyenne et moyen efficace de contrdle des masses, mettant a mal I'idée
de secret. Or, les entreprises du Web capitalisant sur la vie privée des inter-
nautes s'affichent comme non corporatistes. Ne pas présenter sa forme
corporatiste est une approche typique du néolibéralisme (Cusset, 2020,
p. 31). L'avant-garde du graphisme va ainsi se saisir de ce décalage entre les
apparences et la réalité qui fonde I'esthétique néolibérale. Les designers
de Metahaven déconstruisent I'identité corporatiste moderniste actuelle
au profit des valeurs libérales d'un art contestataire et politique (quéte de
justice, de vrai...), et ce en défendant la désobéissance civile sur le net,
imprévisible et ubiquitaire. Cette critique prend corps dans des recherches
graphiques et des textes, caractéristiques de ce collectif.
2 JOUTES GRAPHIQUES :

RENVERSER LE CORPORATISME ACTUEL

Depuis la fin des 154 années 2000, les designers Vinca
Kruk et Daniel van der Velden uti- lisent le design graphique pour
questionner le transfert des technologies numériques dans la quotidien-
neté. Avant-gardistes, ils mettent a distance les apparences des objets,
cherchant a révéler «la puissance de décalage des objets que I'industrie
avance de son propre chef» (Huyghe, 2014, p. 59) en critiquant la col
munication et la surveillance institutionnelle et industrielle. En 2010, ils
publient avec la critique d'art Marina Vishmidt le livre Uncorporate Identity.
Cet ouvrage promeut la déconstruction du corporatisme actuel afin d’ouvrir
le graphisme a des pratiques percues par Metahaven comme plus justes
et vraies. Selon leur logique, la communication graphique actuelle sert
majoritairement les corporations; son détournement va donc permettre
de reconquérir une gouvernance populaire. Affrontant le corporatisme
sur le terrain des représentations, les designers de Metahaven font de
I construction du logotype leur arme de combat (Metahaven, 2010).

En 201, ils réalisent de leur propre chef I'identité graphique de

eaks a partir du logotype de l'organisation. Les designers e§timent
aks ne peut pas rivaliser avec la transparence communication-

d’Etat en l'absence d'une identité propre. La nouvelle identité est
imée sur des foulards et des t-shirts. lls développent un I.angage gra-
que oscillant entre glamour (le foulard carré, symbole d'e I'9b|et de mo«{e)

t expressionnisme visuel: les signes de base sont étirés, malmenés,
couleurs sont saturées, contrastant avec

Metahaven s'incarne dans un graphisme généreux, fait de superposi-
ons de textures et de matériaux. : 5l

Les designers renversent le corporatisme du'logo oqgme_l par

esthétique chaotique, en vue de renforcer la cohérence identitaire

de l'organisation. Mystérieuse et ubiquitaire, la nouvelle identité de W i
leaks colonise les moindres recoins du réel. lls reprennent la tactique
de cette organisation non gouvernementale, consistant, pal:adoxalement,
a abuser de transparence pour se rendre visible. Ce travail leur permet
de réfléchir sur le devenir du logotype et du design graphique:
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10h53 DPM 2M >> img 12 18
10h53 DPM ++ SDE >> img 18 3 25
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D'UN JEU VIDEO REPRESENTANT DEJ/ENIITES ROBOTIQUES P(70 73)
Sacha Deweerdt INPUT QRESTMENT OUTPUT P(74 79)
Eugénie Zuccarelli C , SUBLIMATION TEXTILE ET CADRE
EN BOIS P(80 85) Oli Porry INTERNET DES PERRUCHES:
IA COMME INTERMEDIAIRE ARTISTIQUE (86 89) Guillaume
Boissinot CORPS, PLANETE E LLIGENCE. ALTERITES INHUMAINES
DANS L'EXPERIENCE ARTISTIQUE P(90 97) Emmanuel
Cyriaque CEST A MOl QUE TU PARLES? P(98 103)
Mounir Ayache, Guillaume Chevillon, Jeff Guess
SANDS OF SELF P(104 109) Benoit Montigné DEEP FACE,
DEEP VOICE. LE PORTRAIT PARLANT DANS L'ESPACE LATENT P(110 119)
Gaétan Robillard TROIS LIGNES. GEOMETRIES ET COULEURS VUES
A TRAVERS UN RESEAU ADVERSAIRE GENERATIF.P(120 127) Baptistin
Lebraud DIGERER LA LANGUE: POUR UN LANGAGE POETIQUE.
P(128 135) ( ANTHOLOGIE)Becky Cohen, Harold Cohen,
Penny Nii THE FIRST ARTIFICIAL INTELLIGENCE COLORING
BOOK P(136 149) ( VARIA) Lor&ne Picard DESOBEISSANCE,

CHAOS,  TRANSPARENCES:  METAHAVEN ET LE  DESIGNER
LEAKER P(150 159) REMERCIEMENTS ET COLOPHON (P 160)
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Le santon de I’bomme au
Pastis sera au rendez-vous
a Ubeure de lapéritif! Dans
la créche de Noél aussi

on a besoin de se désaltérer
et se rafraichir.

C’est un personnage

de la créche et un métier.
Dans ce métier, c’est toujours
une femme. L’homme ne vend
pas le poisson, il le péche.

En tant que femme des halles,
elle est cataloguée comme
parmi celles qui ont le verbe
haut. La poissonniére

qui se veut une femme libre
puisqu’elle gagne sa vie

a Uextérieur, elle plaisante
avec les uns et les autres.

Avec ou sans glagons, petit
ou grand verre, chaque
santon fera son choix

et trinquera & la santé

de tous.!

1= texte de présentation du santon «’homme
au Pastis», Santon Flore

Elle est la vivacité méme,

la joie, l'enthousiasme,
Pestrambord, comme on dit
en provengal. Elle déborde
en effet de chaleur bumaine.
C’est un des personnages

les plus anciens de la vie
provengale et de la créche.’

I= Francoise Delesty, La terre des santons,
Ed. de Haute-Provence, 1993, p.140

-

Premiére définition 1959:

- 0y
dine s " 031
Le designer industriel est celui qui est qualifié par §

sa formation, ses connaissances techniques, son expérience i
et sa sensibilité visuelle pour déterminer les matériaux, :
les mécanismes, la forme, la couleur, les finitions de surface et
la décoration des objets qui sont reproduits en quantité par deg
procédeés industriels. Le designer industriel peut, a différents
moments, sintéresser & tous les aspects dun objet produit
industriellement. ou seulement a certains dentre eux.

Le designer industriel peut également soccuper
des problemes demballage, de publicité, dexposition et
de commercialisation lorsque la résolution de ces problemes
nécessite une appréciation visuelle en plus des connaissances
et de lexpérience technique.

Un artisan est considéré comme designer industriel
lorsque les ceuvres produites dapres ses dessins ou modeles sont
de nature commerciale, sont fabriquées en lots ou en quantitéé
et ne sont pas des euvres personnelles de lartiste-artisan. %

Deuxieme définition 1963 : §

La fonction dun designer industriel est de donner une’
forme telle aux objets et aux services quiils rendent la conduite:
de la vie humaine efficace et satisfaisante. A Uheure actuelle, =
le champ dactivité dun designer industriel englobe pmtiquemerg
tous les types dartefacts bumains, en particulier ceux qui sont™
produits en série et actionnés mécaniquement. :

R
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Ces deux premiéres définitions sont en cohérence
avec Phistoire de la naissance du métier de designer.euse a
début du xixe siccle. Elles découlent de ce role « solutionmst’e»
attribué 4 cette €lite bourgeoise et culturelle face 4 la montée
de la misére au sein de la classe ouvricre. Si lon observe
Phistoire du design on voit bien que sa fonction n'a pas
¢normément changé, la question s'est davantage portée
sur le profil type du.de la designer.cuse. Le profil type
2 jamais été fixé; entre les artistes/artisan.c.s d'Arts & Crafl,

1 1 ici as Maldonad
les artistes/artisan.e.s/technicien.ne.s/ LBl

% o] A H é ien du design,
ingénicur.c.s du Bauhaus..réduits SR g e
en 1969, par Tomas Maldonadot? daltécolsdTIMY:

i des scientifiques/technicien.ne.s/ingénieur.e.s.

« Le design industriel est une activité créative dont
le but est de déterminer les qualités formelles des objets
produits par lindustrie. Ces qualités formelles ne sont pas
seulement les caractéristiques extérieures, mais principalement
les relations structurelles et fonctionnelles qui transforment
un systéme en une unité cohérente du point de vue du producteur

et de lutilisateur. Le design industriel sétend a tous les aspects
11/ Définition du design par

de lenvironnement humain qui sont Tomas Maldonado paur Coun-
I3 ’ % cil of Societies of Industrial
conditionnés par la production Design (Organisme intematio-
nal chargé de promouvoir le
industrielle.!1 » design dans le monde) 1969.

Aujourd’hui le débat reste toujours ouvert. Cette
profession est née d'un besoin particulier & un moment donné
et méme si sa fonction a été trés vite discutée, elle a di suivre
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et lorsqu'ils étaient mis en situation, ¢'était le plus souven
de maniére prospective ou encore utopique. %4 La fo
du travail de camouflage réside dans sa capacité 4 induyire
une pensée en arborescence puisqu'il reléve de a prise
en compte d'un espace en perpétuels mouvements. Il nécesgie
une attention particuliere a l'environnement qui nous
entoure et NOUS pousse a envi ger celui-ci autrement que
sous le prisme de la fonctionnalité et de Pusage. Pour faire
en sorte de se fondre dans un milieu donné, il est besoin
d’en percevoir les qualités physiques (forme, couleur,
surface, aspect, poids) mais au intégrer les interactions
spatio-temporelles (lumiére extérieure, circulation,
horaires d’ouverture et fermeture etc...) avec lesquels nous
devons faire corps.

Camoufler ne consiste pas uniquement & tromper
I'ennemi et survivre en milieu hostile, il peut aussi étre
un outil permettant d'ouvrir d'autres possibles en transformant
notre rapport au milieu. En posant un autre regard sur notre
environnement, art du camouflage nous apprend 4 porter
une attention particuliére aux choses qui nous entourent,
Ainsi, en ¢élargissant notre vision du monde, le champ
des possibles se multiplie et offre de nouvelles interactions
avec les élements du quotidien qui le constituent.

Designer.euse infiltré.e

la nourriture est désequilibrée et de mauvaise qualité,
et les activites telles que le travail dans les mines participent
au développement de mal comme le choléra,
la tuberculose ou la silicose plus communément appelée
«la maladie du mineur. C'est face 4 ce constat peu
enthousiasmant qu'une élite intellectuelle s'est mise
a observer et réfléchir l'industrie comme moyen d’élever
les masses considérées comme «arriérées». Le 1
et poete Henri Cazalis témoigne de cette volonté
en introduisant la notion «d’hygi¢ne esthétique». Il écrit
a propos de I'habitat du.de la travailleur.euse : Il faut bien
upions de sa maison, et du décor et
., du mobilier de sa maison, puisqu'il est
ijpourtes incapable de s'en occuper lui-m ;
«nous ne devons pas laisser le peuple
en ces abominables laideurs, ol il semble se complaire, loin
de s'en révolter, laideurs, puanteurs créant, entretenant a
iialots Zexis I'entour de lui une atmosphére malsaine,
are une sorte de f yer d'infection pour
le gotit et pour l'art.”» Pour cette élite
culturelle et intellectuelle, 'industrie avait les moyens
de produire mieux, d'élever les conditions des ouvrier.ére.s,
et en accord avec les idées de 'époque, de participer & des
changements sociaux majeurs comme rendre un logement
sain et un confort matériel accessible aux masses: «il faut
offrir au peuple ce que de lui-méme il créer autrefo

Designer.euse infiltré.e

o ool qu’il ne saurait recréer aujourd hui, un mobilier simple
" 02

et commode et charmant, au pri bien entendu, auquel

il achéte les salauderies que l'on sait.8». Des artistes comme
William Morris se sont aussi emparés de ces questions d

une optique de retour 2 I'objet manufacturé via notamm

e mouvement Arts & Craft. Il écrit, dans un article paru dans
«Justice» le 15 mars 1884, et publié¢ dans «Le Socialiste»

Je 19 juin 1904: Il est donc trés important pour les ouvriers
de noter comment le capitalisme les a privés d'art. Car ce mot
signifie réellement le plaisir de la vie, rien de moins

Je les conjure de ne pas considérer comme une chose
d'importance légére, mais comme un mal des plus graves,

le fait que leur travail est dénué¢ d’attrait et leurs foyers
dénués de beauté. Et je les assure que ce mal n'est pas

un accident, n'est pas un résultat de linsouciance et des tracas
de la vie moderne, qu'un homme de la bourgeoisie un peu
bien pensant pourrait corriger.» C'est de cette fagon que
certaines figures du milieu culturel et intellectuel de I'époque
semploient 4 réfléchir aux nouveaux modes de vie nés

de lindustrialisation. Les changements opérés se feront par/
pour et avec I'industrie. «En réalité, nous ne pouvons résister
a l'usine que par l'usine méme, elle seule nous permettant
dobtenir dans la production le bon

marché, qui est la condition premiére du

sucees de notre entreprise. De tout et de partout il faut sa
€xtraire le bien’s. Le métier de designer nait donc

Poissonnier.ere

Ala Renaissance, on se ravise sur les tec
barbares employées au Moyen-age et les sciences
un peu plus a linsecte et a son fonctionnement. A cetre
période, de nombreux ouvrages sont publiés sur ['¢tude
des abeilles et de Iessaim mais restent axés sur une optique
de domestication et de rendement économique. A partir
de ce moment, les formes de ruches que [étre humain va pense,
seront optimisces non pas pour les abeilles, mais pour répondre
aux besoins humains sui

Malgré cela, l'intérét des ruches n'a pas toujours
été le miel, pour exemple les besoins en cire étaient plus
importants du Xv* au xviir siécle, en raison de ses multiples
usages comme ['éclairage (bougies, cierges), I'emploi
en pharmacie (crémes, baumes) ou encore les pains pour
cacheter les letres. Quant au miel, il était employé comme
édulcorant ou a des fins médicinales. Durant cette période,
les ruches n’étaient pas particuliérement pensées pour
la production de miel, on sacrifiait les abeilles pour récuperer
seulement la cire. A partir du moment ot les chandell
en cire d'abeilles ont été remplacées par des bougies en paraffine
la destruction des ruches a pris fin, le miel est redevenu
Iessentiel de l'exploitation des abeilles

Un des ex s les plus significatifs du poids
de Iapiculture au sein de économie franaise est celui
de la Guerre du sucre. Au début du cle, l'empereur
Napoléon 1* donne une nouvelle impulsion 4 la pratique

Designer.euse infiltré.e
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au developpement de maladies comme le cholera,

A i

la tuberculose ou la silicose plus communement appelee
«la maladie du mineur». Clest face a ce constat peu
enthousiasmant qu'une élite intellectuelle s'est mise

a observer et refl

echir I'industrie comme moyen d’élever

les masses considérees comme «arriérées». Le médecin

et pocte Henri Cazalis t¢moigne de cette volonte

en introduisant la notion «d’hygiene esthetique. Il ecrit

a propos de I'habitat du.de la travailleur.euse: «Il faut bien
que nous nous occupions de sa maison, et du décor et

6/ Jean Lahor,

Les Habitations a bon marcheé

et un Art nouveau pour
le peuple, Librairie Larousse
Paris, 1903 p.53.

en ces abominab

du mobilier de sa maison, puisqu'il est
incapable de s'en occuper lui-meme®»,
«nous ne devons pas laisser le peuple

es laideurs, ou il semble se complaire, loin

’

de s’en révolter, |

7/ Jean Lahors, extrait de
L'art pour le peuple a déefaut
de l'art par le peuple, librairi
Larousse, Paris,1902, p.7.

aideurs, puanteurs creant, entretenant a
I'entour de lui une atmosphere malsaine,
. une sorte de foyer d'infection pour

le gout et pour l'art.”» Pour cette ¢lite

sltnealla o intallarttialls Pindictela avaie lae vnrsmae

DS

| achéte les salauderie
William Morris se so1
une optique de retour
le mouvement Arts &
«Justice» le 15 mars |
le 19 juin 1904: «Il e
de noter comment le
signifie réellement le
Je les conjure de ne |
d'importance légere, |
le fait que leur travail
dénues de beauté. Et
un accident, n'est pas
de la vie moderne, qu
bien pensant pourrait
certaines figures du
semploient 4 réfléchi
de l'industrialisation.
pour et avec indiete




que je pourrais vivre sans image, mais que je ne pourrais
pas vivre sans écrire. L'écriture est plus directe, plus intense
que les images.

21/ Extrait Entretien avec e Ir1cp P
Alessandro Mendini, Milan, PZ“S p’ ecise .

18 mai 2011.Geel, Catherine.  __ 4 o M w2
ko o5 Oui, plus précise aussi®'. »
dans les textes d’Alessandro

St el ot Cette notion de projet,

une traduction permanente

vers le projet ». Appareil, ]f.’ d€SlgH€I’ i[illlﬂl AlﬁSS'&ﬂdI’() A\ILﬂdlnl

no 24, juillet 2022 journals. ) .t
openedition.org, https://doi. | aborde durant sa carriere aux travers

org/10.4000/appareil.4764. 57 . r

~ decrits. Comme vu precedﬁmmcnt,
22/ Alessandro Mendini, Ecrits . : . 3 . :
(architecture, design ot projet), |3 projection induit la notion d’espace,

Les Presses du réel, Paris,

septembre 2014, p.236. qui elle-meme s’accompagne de la

conception de temps. C'est ce que Mendini rassemble sous

le terme de «situation». A titre d’exemple, voila I'extrait
d'un texte d’Alessandro Mendini dans lequel il fait
¢tat de plusieurs situations d’assises, qui font chaise:
«La chaise est le tronc d'un arbre coupé a la base.
La chaise est la croupe d’un cheval qui court.
La chaise est une prothése amie du corps humain.
La chaise est pour un enfant le bras de sa mére.
La chaise est le corps d'une personne amie.
La chaise est un croisement de jambes.
La chaise est un accroupissement sur son propre orps
quand il manque une chaise.” »
Voila une premiere problématique soulevee
concernant le format projet, celui de la projection d'une
idée de design dans un contexte dont les contours sont
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la nourriture est désequilibrée et de mauvaise qualité,
et les activites telles que le travail dans les mines participent
au développement de mal comme le choléra,
la tuberculose ou la silicose plus communément appelée
«la maladie du mineur. C'est face 4 ce constat peu
enthousiasmant qu'une élite intellectuelle s'est mise
a observer et réfléchir l'industrie comme moyen d’élever
les masses considérées comme «arriérées». Le 1
et poete Henri Cazalis témoigne de cette volonté
en introduisant la notion «d’hygi¢ne esthétique». Il écrit
a propos de I'habitat du.de la travailleur.euse : Il faut bien
upions de sa maison, et du décor et
., du mobilier de sa maison, puisqu'il est
incapable de s'en occuper lui-m ;
«nous ne devons pas laisser le peuple
en ces abominables laideurs, ol il semble se complaire, loin
de s'en révolter, laideurs, puanteurs créant, entretenant a
1 Lahors, extrait e | entour de ui une atmosphére malsaine,
are une sorte de f yer d'infection pour
le gotit et pour l'art.”» Pour cette élite
culturelle et intellectuelle, 'industrie avait les moyens
de produire mieux, d'élever les conditions des ouvrier.ére.s,
et en accord avec les idées de 'époque, de participer & des
changements sociaux majeurs comme rendre un logement
sain et un confort matériel accessible aux masses: «il faut

offrir au peuple ce que de lui-méme il créer autrefo

Designer.euse infiltré.e
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o7 et quiil ne saurait recreer aujourd hui, un mobilier simple

et commode et charmant, au pri bien entendu, auquel

] achéte les salauderies que l'on sait.®». Des artistes comme
William Morris se sont aussi emparés de ces questions d

une optique de retour 2 I'objet manufacturé via notamm

e mouvement Arts & Craft. Il écrit, dans un article paru dans
«Justice» le 15 mars 1884, et publié¢ dans «Le Socialiste»

Je 19 juin 1904 : Il est donc trés important pour les ouvriers
de noter comment le capitalisme les a privés dart. Car ce mot
signifie réellement le plaisir de la vie, rien de moins.

Je les conjure de ne pas considérer comme une chose
d'importance légére, mais comme un mal des plus graves,

le fait que leur travail est dénué¢ d’attrait et leurs foyers
dénués de beauté. Et je les assure que ce mal n'est pas

un accident, n'est pas un résultat de linsouciance et des tracas
de la vie moderne, qu'un homme de la bourgeoisie un peu
bien pensant pourrait corriger.» C'est de cette fagon que
certaines figures du milieu culturel et intellectuel de I'époque
semploient 4 réfléchir aux nouveaux modes de vie nés

de lindustrialisation. Les changements opérés se feront par/
pour et avec l'industrie. «En réalité, nous ne pouvons résister
a l'usine que par l'usine méme, elle seule nous permettant
dobtenir dans la production le bon

marché, qui est la condition premiere du

sucees de notre entreprise. De tout et de partout il faut sa
€xtraire le bien’s. Le métier de designer nait donc

Poissonnier.ere

de son troupeau de vaches et de ses engins agricoles,
Le tempérament généreux et altruiste d'Hatizde lincite j
des liens d'amitié avec les nouveaux.elles venu.e.s et ¢l
entreprend méme d'enseigner au pere lart de Iapicultyre
dans le respect de la nature et de I'eco-systeme. Cependany,
celui-ci mesure vite toute 'importance du profit que des
productions intensives pourraient lui permettre de réaliser
et il finit par s'associer a un négociant de la ville qui,
a chaque visite, lui demande un rendement toujours plus
important et le force & inst S s modernes.
Toujours bienveillante, Hatidze ¢ > s'adapter et d'aider
ses voisin.ine.s mais leur cupidité et la production intensive
entrainent rapidement une série d'incidents. Les abeilles
maltraitées et affamées vont devenir agr et piquer
régulierement les enfants pour finir par attaquer ['essaim
d'Hatidze et le détruire.

Pour mieux comprendre comment nous
en sommes arrivés a considérer ['abeille comme outil
de production, il me parait important de faire un point
historique sur la relation que nous entretenons avec
ces insectes pollinisateurs.
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